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Fotografare ¢ di piu, osa, vieni a scoprrlo,

Principi di composizione e inquadratura



LA COMPOSIZIONE

Un noto critico lotografico, in un
suo provocatorio intervento,
allermava che il fotografo, & in
particolare il fotoamatora, non =]
cha |'ultimo Inconsapavole
anallo di una lunga catena di
persone che hanno preso tutte
le decisioni al sub posto,
lasciandogli solo il compito di
schiacciare |l botlone. Come
dire che un fotoamatore non ha
che una insignificante
partecipaziona al merito di una
bella forografia,

E. pur lasciando questa
dichiarazione nel paradosso
dialettico, non vi & dubbio che
un fotografo superficiale e
menlalmeante pigro ottenga
immagini che altri hanno
programmato. Spieghiamo |l
concetto con un esampio classico
a ben riscontrablle: la diapositiva
di un bael passaggio alpino
ottenuta con un apparacchio
totaimenta automatice di tipo
tascablle & con Il fotografo che
ha solo cercato di inquadrare
ben dritta la scena.

La bells immagine che vadiamo ha
una forma rettangolare decisa
dai fabbricanti dsll'apparecchio,
colorl [caldi o freddi) decis
dai fabbricanti della pellicola e
un disegno prospettico deciso
dall'adozione di una determinata
focale per I'oblettive standard
(di solito intormo ai 50 mm per
il 24 x 36 mm). Certo queste
scelte non sono casuali, ma dettate
da precise esigenze e da lunghe
esparienze; di fatto non sono
deil fotografo e la fotografis,
pur validissima in sé, rimane
anonima, lasciando all operatore
finale solo la scelta di quel
determinato angolo di realta.
Cosl, mentre & impossibile
inventara un pittore, pud essera
facilissimo creare un fotografo.
E |l fotografo diventa autonomo
quando, da semplice manovratorea
di tecniche e apparecchl a lul
astranei, riesce & trasferire la
sua personalita nell'immagine
utilizzando l'unica metodo a sua
disposiziona: la scella.
Naturalmente guando si parla di
scalte astatiche & molto difficile
e forse arbitrario stabilire delle




COME LEGGERE E STUDIARE L'IMMAGINE FOTOGRAFICA

Una qualungue fotografia é
formata da elementi chiave che
condizionano 'attenzione e le
reazionl psicologiche di un
osservatore. Dopo unm minimo
esercizio si possono asirarre e
isolara guestl elementi
osservando limmagine nel
mirino in modo da poterli
eventualmente modificare. |
principalli sono le linee di forza,
che indirizzano |'osservalore su
un determinato punto della
immagine e le masse o volumi
che creano l'inclinazione
psicologica per |‘approccio al

soggetlo rappresentato. 1) drammatizzazione dell'immagine.
Proporzione tra il lalo lunge e Nolate nelle due foto in alto
guello corto dell'immagine: pid  anche la diversa apparenza tra
& alta, magaglore & I'impatio foto a colori & in bianconero.

visivo e l'accentuazione del
disegno prospeltico. 2) Le linee
obligue, orizzontali e verticall
servono a conirollare la
profonditda & a guidare la lettura
dell'osservalore: sono come la
punteggiatura in una frase. 3) Le
masse e | voluml costituill dalle
parti non riduciblli a figure
geomelriche: a seconda deila
loro posizione e della tonalita
aumentano o diminulscono la




PROSPETTIVA: LE DIMENSIONI DELL'IMMAGINE

[
Larghezza
o

Il soggetio a tre dimensioni & sempre riprodotio
su un plano a due dimensioni di forma fissa:
sparisce la profondita. Nel caso del lormato 35 mm
I'immagine si forma sempre in un retltangolo di

24 x 36 mm con un rapporio di 1,5 a 1, anche se

la folo finale pud essere lagliata con rapporti diversl.

Le dimensioni dell'immagine
sono sempre uguall gqualunque
sia la grandezza del soggetto
inquadrato e ripreso dallo
stesso punto: riprendendo,
infatti, il soggetlo dallo stesso
punto con angoli di campo
(obiettivi) diversi, lo spazio
inguadrato & sempre riportato
su un retlangolo delle slesse
dimensioni: nel nostro caso,
24 x 36 mm.

La prospeitiva dl una slessa
immagine si modifica
cambiando
contemporaneamente distanza
di ripresa e focale dello
obiettive: inquadrando sempra
Ia stessa parte del soggetio,
ma usando obiettivi con diversi
angoli di campo, le
componenti dell'immagine
rimangono le slesse ma
cambiano le loro dimensioni,
creando, cosi, rapportl
prospelticl diversi.




PROSPETTIVA: DISTANZA DI RIPRESA

Al centro e disegni sotlo:
allontanandosi dal primo piano
le proporzioni cambianc e
camhbia anche I'impressione
delle dimensioni del soggetto
(enorme a sinistra, pid normale
a destra). Nel disegno in alto

sl vede perché otticamente la
linea sul piano pid vicino allo
obiettivo venga riprodotta pid

regole, anche perché la liberta
creativa ¢ assoluta o slegata

da schemi.

Ma Ia tipicitad della fotografia, il
suo indissolubile legame alla realts
del soggetto e al mezzo tecnico,
la sua ripatitivita di risultati —
clod la possibilita di ottenere
sampra uno stesso tipo di immagine
ripetendo un dato procedimanto
— @ la sua dipendenza dal modo
di disegnare dell'oblettivo,
consigliano un approfondimento

di tutti gli aspetti che
contribuiscono alla costruzione

lunga di quella — idenfica —
sul piano pid lontano; gquesta
differenza crea lillusione della
profondita, mentre il rapporio
fra la grandezza del primo
planc e guella degll altri
enfalizza plit o meno la
prospettiva. Nelle due folo

in alto si vede la differenza tra
dimensioni reali e prospettiche.

formale di unimmagine
folografica, cercando di codificare
| parametri base di riferimento.
Diamo per scontato che tutte
quelle operazionl e scelta volle
ad ottenara una fotografia
tecnicamenta corretta siano
diventate un fatto automatico
& non condizionante e
incominciamo a vedere come si
presenta & si trasforma
I'immagine disegnata
dall'obiettive sulla pellicola (o
sul vetro smerigliato di

una reflax).

Al momento dello scatto tre
fattori glocano sulla formazione
dell'immagine:

distanza di ripresa; & la distanza
tra il fotografo e il primo piano
ben determinabile della scena;
angolo di campo dell'obiettivo; &
in diretto rapporto con la
lunghezza focale: sl allarga con
le focali corte & sl stringe con
guelle lunghe;

angolazione, o punto di ripresa;
& data sia dall'altezza
dell'apparecchio rispetto alla
base della scena, sia dall’angolo
cha forma l'asse oftico rispatio
al piani verticali ed orizzontali
della scena. In pratica e
I'inclinazione con cul si fotografa
il soggetto.

Alla definizione del carattere di
una fotografia partecipano poi |
vari rapperti tonall @ di colore e,
ovviamante, "eventuale
manipolazione del soggeito (per
esempio far spostare una persona
o introdurre artificiaimente elementi
nella scena). Manipolando
intelligentemeanta questi tre
fattori i riesce a dare qualunque
caratterizzazione al matematico e
freddo disegno di un obiattivo
accentuandone le caratteristiche
peculiari.

Queste \re operazioni, che
determinano il disegno, unite alle
scelte che influiscono sulla qualltd
dell'immagine (contrasto e grana
della pellicola, lHuminazione o
tonalith di stampa), vengono
genericamenta riunite in
queli'unica operazione che viene
comunemente chiamata
composizione dell'immagine &
controlle della prospettiva,

LA PROSPETTIVA

Abbiamo gia detto come |l
fotogralo non debba preoccuparsi
di tutte guelle tecniche che
affliggona il pittore quando

deve rappresentara una realtd

a tre dimensioni sulla tela,

A questo ci pensa l'oblettivo. E
poiché la prospettiva disagnata
da un obiettivo risponde a
precisa leggl matematiche, & bane
rendersi conto di come Questo
avviene e sopratiutlo sapere cosa
succede quando si interviene

con una qualunque modiflca.
Un obisttivo disegna
automaticamentie |'immagine del
soggetto & di fatto trasferisce le
tra dimensionl della realta — altezza,
lunghezza e profondita — su un
plano, che & una realtd
bidimensicnale (altezza e larghezza).
E, mentre le dimensionl della
realtd sono limitate solo dalla
nostra attenzione visiva & quindi
mutabili in continuaziona (non



per nlente si dice spaziare

con la vista), I'immagine
dell'obisttive & costretta in uno
spazio fisso e immutablle che &
Il formato del fotogramma (anche
se ['effatto finale @ in un certo
qual modoe controllato dal
rapporto di ingrandimanto, dal
tagllo della stampa & dal punto
di osservazione).

Di fatto la prospettiva di una
gualungue immagine & daia dal
rapporio  tra le dimensioni

dol varl oggettl sui diversi

piani della scena, in funziona dalla
grandezza e delle proporzioni
della fotogratia finale e della
distanza di osservazione (@ spesso
dal ricordo che abbiamo del
snggﬂttn}.t

Un obiettiva disegna
proporzionalmente pld grandi gli
oggetti pia vicini. Quindi,
avvicinandosi o allontanandosi
dal primo piano — cambiando
la distanza di ripresa — si riasce
a modificare il rapporto tra le
grandezze sul varl piani @ quindi
a modificare la prospettiva. Quando
gli oggetti in primo piano sono
proporzionalmente molio pid
grandi di quelli sullo sfondo
avremo una prospettiva spinta
con una forte sensazione di
profondita.

Quando la dimensioni del primo
piano diminuiscono rispetio a
qualla dello sfondo, la profondita

diminuisce & la prospettiva
& pilatta.

SCELTA DELLA
LUNGHEZZA FOCALE

Per quala ragiona pratica sono
slati progetlati e costruiti gl
obiettivi intercambiabili di
lunghezza locale diversa?
Facclamo l'esempio di un soggetto
formato da una persona con in
mano un mazzo di flor in primo
piano, una casupola a una trentina
di metri @ uno sfondo di
montagne. Se si folografa questa
scena con un 50 mm, su una
reflex 35, si avrd un fologramma
che ha registrato tutto lo spazio
compreso nell’angolo di campo
dell’'obiettivo. Come abbiamo
visto nel capitolo precedente
possiamo aumentare o limitare
linquadratura allontanandoci o
awvicinandoci al soggetio.

Questa operazione perd comporia
due problemi:

uno fisico, per cul pud essere
impossibile avvicinarsi o
allontanarsi dalla parte della
scena che vogliamo fotografare,
sia per la distanza che per

altri impedimenti. || secondo

di natura prospettica e compositiva.

Infatti, avvicinandoci ad un
soggetto ne moditichiamo |l
rapporto con gli altri ingrandendolo
inverosimilmente e provocando
quelle che comunemente
vangono dette distorsioni
prospettiche [come potrebbe
succedere al volito della persona
che occupa quasi tutto il
fotogramma). Oppure
allontanandoci possiamo far
entrare nell'inquadratura (specie
lateralmente) degli elementi
che non desideriamo.

Ma, se si toglie la necessita

di avere uno slondo ancora pid
largo, possiamo otteners
l'inquadratura desiderata
ingrandendo la parte del
fotogramma che ci interassa

& mantenendo la corretta
prospettiva. Solo che, oltre un
limitato ingrandimento,
perdiamo molti dettagll a causa
della evidenza della grana &

di altri difettl o particolarita
{potara risolvente) del negativa,
In definitiva sono importantl sia
le dimensioni del varl oggett
sul fotogramma, sia la risposta
prospeltica in funzione di una
determinata inquadratura.

E' utile guindi disporre di obiettivi
diversi che evitino di doversi
allontanare o avvicinare per
maodificare lo spazio inquadrato,
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e di obiettivi che parmetiano

di controllare |a prospettiva

di un'immagine rapportata sempre
allo sfruttamenta di tutto

il fotogramma.

Mella parte dedicata all'attrezzatura
abbiamo parlato degli oblattivi
Intercambiabill riferendoci
specialmente alle possibilitha che
offrono di controllare lo spazio
inquadrato; qui tratteramo gli
obiettivi di diversa focale
riferendoci alie loro caratteristiche
di disegno prospettico del
soggetto, in modo da poter
facilitare una scelta non di
necessita (come quando si davono
fotografare interni architettonici

o soggetti lontanissimi) ma
creativa. Come per esampio:

per un ritratto & meglio il

disegno prospettico di un
grandangolare, del normale o

di un tele? oppure, che aspelio
prende un'automobile fotografata
con un grandangolo? e

vig dicendo.

Obiettivi normali

Hanno una lunghezza focale
uguale o vicina alla diagonale
del fotogramma (45/55 mm per
il formato 24x36 mm]).

La prospettiva disegnata da
questi oblettivi & quella che
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Per logliere elementi del soggetto o si utilizza una parte minore
del lologramma, o sl modifica il punio di ripresa avvicinandosi o
si restringe I'angolo di ripresa: in tutti e tre | casi cambia
I'apparenza deil'immagine. Mel primo caso si ha uno scadimento
delle qualitd tecniche, nel secondo ci possono essere delle reall
difficolta fisiche di spostamento; il camblamento della focale
dell'obiettivo permelle un complelo controllo dell’inquadratura.
Per agglungere elementi del soggetic sl pud inlervenire solo
allontanandosi o cambiando angolo di ripresa. Oltre ad eventuali
impedimenti fisici, spostare Il punio di ripresa pud essere utile

solo con

relativamente vicinl, mentre camblando focale
dell'obiettive non esistono problemi.



58 pensiamo ad una prospettiva
spinta, grandangolare, ci
orienteramo su gueqgli oblettivi che
hanno una focale massima pig corta
dl 40 mm; se desideriamo una
liberta di scelta neil'ambito

della prospettiva normale e che

¢i consenta dl sperimentara

a fondo il ritratto, sceglieremo
uno zoom che abbla la focale
massima intorno a 100 mm.

| telezoom, con l'escursione focale
compresa tra 135 mm come
minima & 500 mm come massima,
sono strumentl particolard & non
consigliablll nella generalité

dei casl

IL PUNTO DI RIPRESA

Quando scattiamo una fotografia
IFapparecchio fotografico si
trova in una certa posizione
rispetto al soggetto, E' ad una
certa allezza dal suolo a si
presenfa pil o meno Inclinato
rispatto all’assea orizzontala & a
quello verticale, In altre parocle

"'apparecchio guarda il soggetto
secondo un certo angolo

Oltre & poter scegliera
I'inquadratura e la prospettiva pio
utile, gli oblettivi zoom permetiono
tuita una serie di immagini di
grande effetio. La folo di queslta
pagina é slata oltenuta spostando
la focale di un Nikon per tulla ia
sua escursione, con un lempo di
ofturazione relativamente lungo.

Par capire bene l'influenza della
posizione dell’apparecchio
fatografico si deve |dealizzare

il soggetto trasformandolo in
linee — wverticall, orizzontali &
obliquea cha giacciono sl
diversl plani.

La posizione dell’apparecchio
influlsce sulle dimensionl con cul
le linea wvengono riprodotte
sull'immagine.

Una piccola digressione di ottica
I'asse oftico dell’'oblaltiva — |
linea immaginaria che unisce

i due centri della lsnte anteriore
g posieriore — & perlettamente
perpendicolare al piano focale
{alla pellicola), per cul, spostando
I'apparecchio, si sposta sempre
insieme tuttc il blocco
obiattivo-piano focale. E dal
momento che la scena si deve
considerara di fatto immobila, &
evidente che la sua immagine si
sposta sulla pellicola
proporzionatamenta allo
spostamento dell’asse ottico.
L'illustrazione mostra chiaraments
quello che succede In termini
matematici, ma vediamo come

a

gfruttare gquesti effetti
compositivameante.

| guattro angoll di due piani
guadrangolari posti
parpendicolarmante all’asse ollico
vangono riprodottl  uguali
sull'immaging; ma se incliniama
verso [l basso |'obiettiva (asse
ottica) | lati superior si
troveranno pla vicinl & saranno
riprodotti pll grandi di gquelli
inferiori; & evidente che i latl
verticall cha Il uniscong, non
saranno plo paralleli ma inclinati
& cha i dug angoli supeariori
saranno pid grandl di guelii
inferiori. E vicevarsa se incliniamo
'apparecchic wverso |'alto.
Osservando poi il rapporto tra |
due guadrangoll (postl su plani
diversi) notiamo. che sl trasformano
anche le dimensioni delle linea
idealli chea uniscono | vertici
formando una ideale figura di
parallelepipedo

Se pol, lasciando 'asse otlico
perpandicolare al soggetio,

girtamo l'apparecchio verso destra
(o sinistra), i latl verticall

ginistri, essenda pld vicini,




LA PROSPETTIVA: ALTEZZA E ANGOLO DI RIPRESA
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L b Spostando verticalmente I'apparecchio l'immagine si sposta sul
fologramma & per non « tagliare «» testa e piedi si deve inclinare
I'apparecchio: notaie come sl modifichi 1| parallelismo fra |
birilli @ come si formino le linee cadenii

Angolando 'apparecchio rispetto ai piani ortogonall del soggetto

si ottiene una convergenza delle linee verticall e orizzontali con una
prospettiva « storta » non sempre placevole: a sinistra e al

centro I'asse otfico @ perpendicolare, a destra & Inclinato verso ['alta.

Le linee verticalli e orizzontali
che passano per il centro del
fologramma non sublscono
nessuna inclinazlone qualungue ®
sia I'angolo di ripresa. Notate
come la distorsione dei birilli
si modifichi a seconda del
centro otlico del fologramma.




LA PROSPETTIVA: IL CONTROLLO DELLE DIMENSIONI...

Con l'appropriala scelta della lunghezza focale dell'obleltive accoppiata all’'angelo e all’'allezza di
ripresa sl possono controllare le dimensioni apparenti di tutli | soggetti. Notlale come | birilli
sembrino rispettivamente molte pil grandi e uguall alle statue sullo sfondo. Mella folo a sinistra:
il grandangolare ha esaltato il primo plano e ha reso le dimensionl dei birilli
uguall a quelle delle statue; solo la leggera sfocatura dello sfondo riesce a restituire il

senso delle dimensioni reali. Mella folo a destra: con il teleobiettive | birllli sembrano molto pid
I grandi della reaita, perché non esisle senso della profonditd e il paragone viene spontanec con le

statue,
1

..E DELLA FORMA DEL SOGGETTO

Come sl trasformano la forma & le dimensioni di una automobile: sopra con un grandangolare,
al centro con un normale e, sotto, con un telecbieltive. Quale & la pid vicina alla realtd & guale
la pld incredibile?




saranno pic grandi, e succede
la stessa cosa solo che il cambio
di rapporti si svolge orizrontalmente.
E ancora, =g con |'asse otlico
perfettamente perpendicolare,

nol abbassiamo (o alziama)
l'apparecchio, | quadrangoli si
sposteranno verso |'alte (o verso

il basseo) del fologramma.

Se pol si fotografa dopo aver

Il punto di ripresa & la focale
dell'obiettivo sono particolarmente
importanti nelle riprese
programmate delle modelle in
studio e fuorl. E' sempre utlle
esequire tulta una serle di scalti
con l'apparecchio in varie
angolazioni, quindl scegliere la
prospettiva piu adatta.

MNelle foto di questa pagina,
quatiro momenti compositivi di
una stessa sedula in studio.

fatto fare all’apparecchio i tre

(o due) spostamenti insieme si
avra l'immagine dei due quadrangoli
che ha subito tre (o dusa)
trasformazioni prospettiche
contemporaneamenia: sa, per
esempio, sl lotografano |
guadrangeoll dal basso, inclinando
I'apparecchio verso l'aito e
girandolo verso desira.

E' evidente come si pud glocare
con la forma che avra
sull'immagine un soggetlo reale.
Per esempio, sembrera molto pid
aito se lo sl fotografa dal basso,
mentre si appiattira se viene
ripreso dall’alto o si allunghera
man mano cha sl aumania
I'angolaziona orizzontale
dall’apparecchio.

Paer esempio, una persona di bassa
statura & un po' grassottella
se ripresa dal basso su uno
sfondo neutro © molta lontana
(o sfocato) sembrara molto pid
alta. Oppure, s& non & vuole

far sfigurare una persona bassa
rispetto ad uno spilungone

(o viceversa), basla sistemare

la pi bassa in primo piano @
riprendere dal basso, oppure
dall'alio mettendo davanti guelia
pii alta, E' questo un trucco
comunemente usato in

cinematografia quando si devono
riprendere due attori importanti
di cui uno & mollo pid basso
dell'altro. E, tanto per rimanare
nell'aneddotica, sembra che
Elizabeth Taylor, tanto bella &
brava quanto bassina, pretendesse
guesto tipo di ripresa addirittura
per contratto.

Il punto di ripresa & anche
importante nel ritratto classico
che prevede 'aliminazione, o©
almeno la diminuzione, di forti
particolarita (difetti) fisiche
strutturali. Per esampio una
persona col volto lungo, o con
il nasone, verra sempre ripresa
centralmente dall’alte, In modo
che l'ovale del volto si arrotondi
e il naso sl appiattisca; al
contrario, un volto rotondo

@ pacioccone si riprenderd dal
basso e di tre quarti: cosl si
altinard. E ancora, una ripresa
angolata e bassa rendera

pid filante la linea di una
automobile, mentra una centrale
contribuird a rendere pid tozzl
a pesantl gli oggetti

Tutto questo & valido e facilmente
applicabile quando nella scena
non compaiono netle righe
varticali o orizzontali

Angolare il pumto di ripresa, per



esempio, quando compalono case,
albari, pali della luce, ringhiare,
ecc, provoca una fortissima
caralterizzazione delle distorsioni
delle linee parallele, dando

una prospeltiva molto fastidiosa:
sono le ormal classiche linee
cadenti. Con soggetti di guesto
tipo linquadratura si pud

regolare solo con spostamaenti
orizzontali e wverticall
dell’'apparecchio @ mal obligui.
L'eifettc creato con [inclinazions
deli"apparecchio & tanto pid
evidente guanto pid sl va verso
la prospettiva grandangolare.

La posizione dell'apparecchio al
momento della ripresa & il maggior
sisiema dl controlic compositivo
assieme alla focale dell’obietlivo.

IL CONTROLLO
TONALE

Un'immagine non & fatta solo di
forme nitidamente disegnate,

ma ancha di zone diverse per
tonality (di grigi o di colore)

e percezione visiva, L'osservatore
reagisce in modo diverso gquando
guarda una fotografia con ftuttl
i eolori ben distinti (o con un
esatto rapporto di grigl)

o davanti ad Immagini monocrome
(o con una scala di grigi
spostata verso il chiaro o lo
scuro). Come riceve sensazioni
(a8 messaggl) diverse da una
fotografia con tutti | particolari
bene a fuoco o con solo una
parte di essi nitidamente leggibili,
E ancora, una cosa & una
immagine con forti chiarocscuri,
un'altra se lo stessc soggetto

¢ privae di ombra e contrasto,
Tonalita, nitidezza e contrasto
dipendono da precise scelte
dell'operatore; vediamo ora quali
sono le linee di guida per il
controlle tonale dell'immagine.

Messa a fuoco e
profondita di campo

Le tecniche di messa a fuoco & di
profonditd di campo sono state
gia ampiamente trattate
precedentementa & con precisi

La zona di nitidezza di un'immagine
parte dal piano di messa a fuoco e
si allunga verso ['infinilo mentre

& proporzionalmente pid corta
verso I'apparecchio. A parita di
diaframma la zona di nitidezza

sl accorcia man mano che sl
avvicina alla fotocamera || punio
di messa a fuoco.. [grafico in allo).
Il passaggio tra la zona di
nitidezza e quella di confusiono
non & mal netto ma variamente

degradante (grafico al centro).
Mel grafico in basso, la zona

di nitidezza, a parith di punio

di messa a fuoco, aumenta con
la chiusura del diaframma (blu

= f: 56, rosa = I: B e gialla

= I: 16).

Melle due folo in londo alla
pagina: a sinistra ito |l soggetto
é nella zona di « luori fuoco »,

a destra & a fuoco solo Il primo
plano.

]
i //
=
=L
=
[ 19
=
=}
' 2 3 4 58 7 8 0 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
DISTANZA IN METRI
e | g
q
E
L=
Ese
ol
24
28
1.8
1.4 H -
1 2. 3 4 5§ 8 7 B B 101 1213 151 17 18 19 20 &

DISTANZA IN METRI
1:5,6

MHAFRAMMI
in

1 2 3 4 5 6 7 B 9 10112 13 ¥ 15 16 17 18 18 20

DISTANZAIN METRI




In alte: le iImmagini sl = scrivono » le linge di forza in cul si pud
e sl « leggono » come un lesto scomporre [immagine.
letterario; il nostro occhio parle

da sinistra, percorre accelerando

la riga fino alla fine del foglio,

rallenta o si ferma seguendo

i segnali della punteggiatura;

foto & disegno in basso: in una

fotografia I'occhio legge il

soggetto seguendo segnali

equivalenti, che sono

Quel ramo del lago di Como, ehe volge a mezzogiorno,
tra due catene non interrotte di monti, tutto a peni ea
golfl, a seconda dello sporgere e del rientrare di qualli,

La sceita della lunghezza focale
dell'obiettivo, della pellicola, del
punto di ripresa e di messa a
fuoco, modificano sostanzialmeante
I'immagine; sono, in definitiva,
delle scelie tecniche,

La scelta del soggetio

e la sua collocazione

all'interno dell’'inguadratura &
essanzialmente culturale: || come
sl cosfruisce una bella Immagine
al di 14 di una fotogrefia
tecnicamente riuscita, non
costituisce materia specifica di
questi volumi. E* utile perd
accennara brevemente ad alcune
regolette considerate
universalmente i canoni

di partenza per una

buona inguadratlura.

L'inquadratura
e le sue regole

Quando limmagine lolografica
nan & pura & semplice riproduzions
tecnica, ma & un mezzo per
comunicare & raccontare, si
comporta né pld né meno come

il linguaggic umano, parlato o
scritto. Cosi anche per il linguaggio
fotografico esistono una grammalica
e una sintassi, E, come siamo
abituati & costruire una frase
secondo il classico ordine
soggetto-verbo-predicato, cosi
faremmo uno sbaglio grammaticale
mettendo il soggetio di una
fotegrafia nel posto sbagliate
dell'inquadrautra.

Le regolette base della
composizione prandono corpo
dallo studio delle comuni

reazioni delle parsone

quando osservano sia la realla
che una gualsiasi immagine di essa
Sin da piccoll siamo abituati

a guardare quello che ¢i circonda
partendo dalla parte sinistra e
spostando ritmicamente lo sguarda
fino alla parte finale destra:

né pil né meno di coma leggiamo,
Guardando una fotografia, la prima,
immediata, attenzione & posata
sul lata sinistro deil’immagina,
quindi il nostro occhio la

scorre, soffermandosi sul

punti di interesse cha,

in qualche modo, funzionano



da freno alla corsa del nostro
souardo verso il lato destro
(finale) dellimmagine. E' evidente
come l'effatto & l'intaresse di
un'immagine sia condizionato
dalla forza & dalla posiziona di
questi = frenl =, Facciamo

un esempio:

a) un punio di inferesse & poslo

A sinistra in alto: le linee

di forza vengono lermale

pil o meno neltamente dal
guatiro lati dell'immagine; in
basso: il mirino va diviso
idealmenie come il disegno
softo e il soggetlo va posio
in una delle quattro
intersecazioni; in allo, a desira
un mirino quadrato si ufilizza
al meglio se si elimina
dall'inguadratura una

siriscia laterale. Nelle folo

¢ nel disegni in londo alla
pagina: un soggetio = sembra »
plu dinamico (veloce) wvicino

ai lati dell'immagine, mentre
al centro divenla stalico (nolale
come il soggetto dell'ultima
foto a destra sembrl « useire »
dal fotogramma).




immediatamente dopo il lato
sinistro; il nostro occhio @ appana
entrato in azione ed & gia stato
costretto a fermarsi: rimane come
in aquilibrio frenato sul lato sinistro
dell'immagine (come un'auto in
discesa che appena parlita &
cosiretta a frenare bruscamente
e fimane pronta par ripartira).

E' chiaramenta una posizione
dinamica, con I'emotivita
dell’'osservatore molto tesa.

b) il punto d'interesse & vicino al
ceniro geometrico del rettangolo; il
nostro occhio ha gia affrontato
'immagine e si & in un certo modo
stabilizzato [come un'auto che
dopo aver effetiualo un sorpasso
ripreandea tranquillamente la sua
andatura). E' una posizions
statica di massimo equilibrio,

in cul 'emotivita dell'osservatore
& al livello pil basso,

c) Il punto d'interesse & vicino al

lalo destro dell'immagine; il nostro
occhio, partito da sinistra, ha
percorso velocemente tutta la
suparficia dellimmagine e s deve
fermare bruscamente.

E' la posizions di masslmo
dinamizsmo ed emotivita
dell'osservatore che si comporia
come un guidatore che all'improvwiso
vaede qualcosa che gli interessa
gd & costretto a fare marcia
indigtro per poteria osservare

E' evidente come st riesca a
guidare I'emotivita dell’osservalore
nel senso che pid si desidera,
sistemando || soggetto principale
in una di gueste posizioni.

In linea generale si puo ricordare
guasta regolatta: il soggetto (e
tutta I'immagine) acquista
dinamismo e drammaticita via

via che si sposia dal ceniro
geomelrico dell'immagine verso |
lati perimeltrail.

CON L'OCCHIO AL MIRINO

Guardate sempre gli angoli ed | lali per evitare gli elementi

fastidiosi.

La linea dell’'orizzonte deve essere paraliela ad un lato
e sistemata a non meno di 2/3 del lotogramma.

Controllate sempre la

profondita
non pld identificablll. Se & || caso, manovrate la messa a fuoco

e il diaframma

aumentare o diminuire |la nitidezza degll oggetii.

e linee cadenti raddrizzate I’

RICORDATE CHE:

ﬂiplﬂdiﬁmrﬁ:mnﬁttmww

IMMAGINI SULLA BILANCIA

PESANO DI MENO

La composiziona classica & pid
usala consiste nel sistemare |l
soggetto in uno del guattro punti
formati dalle intersecazioni delle
due linee orizzontali e verticali
che dividono I'immagine in nove
parti uguall. DI solito convieng che
il formato dell'immagine

sia proporzionale al formato

del mirino per ragioni tecniche
piu volte ricordata.

Due parale per il formato quadrato
ancorg molte difuso, 1l rettangolo
dalle 24 x 36, raflax & non, &

una forma geometrica considerata
ideale per la composizione In
guanto aperta a tutte le possibilita.
Il quadrato, invece, & una figura
geometrica statica ed equilibrata
per accellenza, dove & molto pid
difficile inserire armoniosamente
le varie forme naturall del soggetto.
Al possessori di apparecchi che
forniscono fotagrammi quadrati
consigliama di fogliere (dealmenle
o praticamenta (con una striscia
di nastro adesivo opaco} una
parie verticale od orizzontale del
vatro smerigliato in modo da
tormare un reftangolo dalle
proporzioni molto vicine a quelle
deqli altri apparecchi. Riferendoci
al formato 6x6 si pud applicare
una striscetta di nastro adesivo
a 2 cm dal lato superiore (per
I'inquadratura orizzontale) o a

2 cm dal lato destro o sinistro
(per linquadratura verticale).

In pratica si riduce il formato 6 x 6
ad uno 4x6 chae, tra l'altro, &
mollo pit conveniente per
sfruttare | formati rettangolari
della carta da slampa, senza
perdere alcun vantaggio del
maggior lormato.

Ordine ed equilibrio
di una immagine

Prendiamo un foglio di carta di
24 x 36 cm (in proporziong col
rattangolo del miring di wna
reflex) & un mucchietto di
corlandoli di varle grandezze. Se

li facciamo cadere dall’alto sul
foglio, | carchietti si disporranno
in un ordine spars0o e casuale
cha in definitiva & un disordine.
E il disordine € il principale
elemento distraente di un’immaging
Se noi sistemiamo | vari component
di una scena (soggetto principale
@ il resto) casualmenta, senza
pensare a come si disporranno
nell'inquadratura, otlerremo
un'immagine casuale, di solito
moito disordinata, che

influeanzerd notevolmente
'attenziona dell'osservalore

Ma se nol disponiamo i corlandoli
uno per uno, seguendo un
determinato schema, cosiringeremé



|'osservatore a guardare l'immagine
eoma vogliamo noi. Cosl per gli
glemanti della scena nel miring

In fulla gueste operazionl di
composizione sl deve per forza
fare un processo dastrazione:
frasformare | singoli elamenti

della scena sul mirino in simboli
geomatrici

Per esemplo un vollo su uno
sfondo sfocato con un prima
piano ben nitido diventera, ai fini
compositivi, una massa leggera
{lo sfondo) su Cui emergera un
ovale pil pesante (Il valto) & con
una forma nera, molto pesante
(I'oggetto nitido in primo plana).
Cueste masse ideall sono quealle
cha regolano I'equilibrio
dell'immagine. Sa l'ovala & al
centro @ la farma nera sposiata

di poco avremo unimmagine
equilibrata, ma sa spostiamo
I'ovale verso destra o sinistra con
la massa nera quasl centrala il
rettangolo tenderd a piegarsi dal
lato dell’'ovale e l'immagine sara
sguilibrata. Per finire se 'ovale si
trova da un lato e la forma nera
dall'altro I'immagine lornmera ad
pssere equilibrata. L'equilibrio

va sempre riterito alle sensazioni
che provoca nello spetiatore.
Un'immagine geometricamente
zquilibrata, non @ brutta o
sbagliata per definizione, ma
sicuraments provoca una sensazione
pid forte (e quindi piu difficile
da controllare) di una in perfetto
gquilibrio geometrico. Concludiamo
oon la solita regoletta
generalizzata: "equilibrio geometrico
delle masse & uguale ad Immagine
glatica, mentre lo squilibrio degli
slementi della scena lornisce
immagini dinamiche.

Queste note sono volutamante
brevi e sintetiche perche non sl
possana rifarire & precise tecnicha
che, come gia dette, sono
Fargomento di guesti volumi, &
sgrvono solo come primo punto di
riferimento per un SUCCessivo
approfondimento individuale
dell'estetica delle folo.

Seguenda comunqgue la note 2 le
lustrazioni di queste pagine,
unite al gusto e alla senslbilita
personale, si pud essere carti di
non commettera sbagli marchiani.

In questa pagina: la
disposizione e 'accosiamento
delle masse di tonalita di colore
sono essenziali alla
caratterizzazione della folo. Nella
pagina seguente: una foto di
quesio genere si pud ottenera
solo in sala di posa con una
attrezzatura e un parco di
illuminazione professionall.




